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[1] Natasha  Seaman’s  is  the  first  book  devoted  exclusively  to
the  religious  paintings  of  Hendrick  ter  Bruggen  (1588­1629),
once described by Michael Kitson as one of the six finest Dutch
painters  of  the  seventeenth  century.  Ter  Brugghen  (or
Terbrugghen),  though  probably  born  in  the  Hague,  trained
with Abraham Bloemaert in Utrecht and after a lengthy period
in  Italy  (either  1607­14  or,  slightly  less  likely,  1604­14)




[2]  Seaman’s  readable  text  provides  a  useful  introduction  to
the  religious  paintings  and  the  issues  attendant  on  them.  These  latter  include  the  vexed
question  of  who  exactly  they  were  produced  for  in  a  city  were  Catholic  worship  was




the  revolutionary,  dramatic  naturalism  of  Caravaggio,  how did  Ter Brugghen  develop  his
own  art  on  his  return  to  Utrecht  and  his  re­acquaintance  with  traditional  Netherlandish
conventions of religious narrative? Seaman has some interesting if somewhat programmatic
answers, for her book tends to betray its roots in a Ph.D. thesis and is also not untouched by
a  tendency  towards  recent  academic  jargon,  deploying  words  like  ‘materiality’  and




[3] Much of  the material on which Seaman bases her analysis  is not new, derived as  it  is
from  the  two  outstanding  monographs  on  the  artist  by  Benedict  Nicolson  (1958)  and
Leonard  Slatkes  & Wayne  Franits  (2007),  as  well  as  a  series  of  more  recent,  contextual
articles  by  the  likes  of Xander  van Eck  and Marten  Jan Bok. But  she  does  bring  a  sharp
analytic intelligence to bear on her whole discussion in a way that might prove stimulating





they  invoke  (the  Counter­Reformation,  Catholic  position)  or whether  they  frequently  ran





that  there  is no  evidence  that  the majority of his  religious paintings were done  for  secret
Catholic chapels, though they might have been. Ter Brugghen’s own religious denomination
is  unclear,  and  Seaman  discerns  in  his  interpretations  of  religious  imagery  a  ‘protestant’
ethos,  implying  to  her  that many  of  his  works  were  done  for  an  upper­class  clientele  of
‘Libertine’ patrons,  sophisticated Deists  for whom  the  confessional  frictions of  this  age of
religious strife were relatively unimportant. So works of universal human  insight  inspired
by  the  innovative Caravaggio,  such as Ter Brugghen’s Incredulity of Saint Thomas  in  the
Rijksmuseum, Amsterdam, and Calling of Saint Matthew in the Centraal Museum, Utrecht,
were likely to appeal.
[4]  However,  in  honing  her  interpretation  of  Ter  Brugghen  as  a  crypto­Protestant
(Caravaggio was designated the same by Roberto Longhi!), Seaman invokes (and bends to
her own uses) a modern art­historical construct, that of ‘materiality’. Recognizing, as many
others  have  done  before,  that  some  of  Ter  Brugghen’s  pictures,  like  the  Metropolitan
Museum’s  Crucifixion,  with  its  late­medieval,  un­Caravaggesque,  Northern  style,  were
probably commissioned by nostalgic, conservative patrons (perhaps Catholic, perhaps also
Libertine)  she  then proceeds  to argue  that because  the depiction of  the dripping blood  in
this painting  is,  for her, very obviously paint, and not an  illusion of reality, Ter Brugghen
and/or his patron were wanting to stress the ‘materiality’ of the image so as to subvert any





Ter Brugghen  is clearly aiming at an  illusion of reality, only  in a more modulated  fashion







century  epitaph  altarpiece,  as  propounded  by  Robert  Schillemans.  Arguments  that
opponents of  this view  induce,  regarding  the  ‘modern’ appearance of Saint John’s garb  in
the Ter Brugghen painting, are unconvincing.
[6] As said, the book is engaging and thought­provoking. But, like many books on the Dutch
Golden Age  that deal with Netherlandish artists who had  travelled  to  Italy,  it  is  relatively
weaker  on  the  Italian  context.  Seaman,  for  instance,  does  not  mention  De  Bie  and






recent,  German  book  on  Ter  Brugghen’s  religious  paintings  by  Valeska  von  Rosen:
Verhandlungen  in  Utrecht.  Ter  Brugghen  und  die  religiöse  Bildsprache  in  den
Niederlanden (Wallstein Verlag, Göttingen, 2015).
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